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A dimensao da escrita em Vilém Flusser e Guimaraes Rosa

Guimaraes Rosa & Vilém Flusser

De um lado, em 1908, nasce um menino observador de seu mundo interior que, com o
passar dos anos e com suas lunetas magicas, elaborara histérias por meio de linguas varias.
Estudioso e perspicaz, esse menino atravessou estradas em direcao a capital de seu estado.
Em Belo Horizonte, pode ampliar vivéncias e se aprofundar no estudo do corpo humano,
embora fosse o espirito que despertasse seu maior interesse. Terminado o ensino superior,
tomou novos rumos, vindo a ser diplomata do Itamaraty. Em 1938, se tornou consul
adjunto em Hamburgo, na Alemanha. Tempos dificeis viriam pela frente. A Segunda
Guerra Mundial se aproximava com todo seu horror e antissemitismo. O menino
observador de outrora percebia, entao, quanta crueldade havia no mundo e, buscando
responder a inquietagdes da alma, tentou ajudar, na medida do possivel, junto de sua
companheira daquele momento, judeus a escaparem daquele ambiente infame. Tempos
depois, ja de volta ao Brasil, dedicou-se mais e mais a elaborar suas histérias. Um pouco
depois de receber a imortalidade artificial prometida pela Academia Brasileira de Letras,
mortre de infarto em 1967, deixando eternizada sua obra literaria tao singular.

Por outro lado, em 1920, nasce um menino praguense, futuramente bilingue em tcheco
e alemao. Cresce numa capital culturalmente expressiva, de grande importancia histoérica,
parte do império austro-hingaro, lugar de cruzamento cultural e comercial entre o Ocidente
e o Oriente. A mesma Segunda Guerra o expulsou de sua terra natal. A invasiao nazista o
tez optar, sem opcao, pela fuga em 1939. Chega ao Brasil no ano seguinte. Ja no
desembarque nesse novo pafs, “recebe a noticia que seu pai, sua mie e irma foram
assassinados nos campos de concentragao”!. Aqui, com grande dificuldade, depois de
trabalhar em diversos setores do comércio, consegue insercao intelectual, lecionando, na
qualidade de fil6sofo, em universidades paulistas, como a FAAP e a USP. Torna-se homem

de ideias inquietantes, autodidata muito envolvido com a palavra. Nesse interim, ele

! Essa informacio ¢ explicitada por Gustavo Bernardo Krause, no prefacio a obra Bodentos, p.7.
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conhece varios nomes importantes da critica literaria, pintura, literatura, entre eles, o
escritor, o diplomata e o menino de Cordisburgo: Joao Guimaraes Rosa.

A relacao de Vilém Flusser (1920-1991) com Joao Guimaraes Rosa (1908-1967) comeca
de maneira tardia, no sentido de que, provavelmente, veio a se sedimentar mais ao final da
carreira de Guimaraes Rosa. Isso é perceptivel pelos comentarios e resenhas que Flusser
fez aos textos do escritor as quais, em geral, eram sobre os livros Estas historias (1969) e Ave,
Palavra (1970), ambas publicacGes péstumas. O que aproximava esses intelectuais era
resultado das vivéncias em terras estrangeiras, da paixao pelas linguas, bem como pela
experiéncia poliglota, além de compartilharem a ideia da lingua como “magia”, a lingua no
sentido heiddegeriano de que ¢ ela que fundamenta o SER2 Ademais, pode-se afirmar
também que ambos tiveram suas resisténcias, dificuldades, ou ainda supersticbes, em
participar de um ambiente formalizante e cerceador, fosse ele a universidade, no caso de
Flusser, fosse ele a Academia Brasileira de Letras, no caso de Rosa.

Através dos escritos de Flusser, percebe-se que eles estabeleceram relagdes, nao se sabe
se de amizade, mas foram certamente apreciadores um da obra do outro. Em um dos artigos
de Flusser para o jornal Suplemento Literdrio do Estado de Sao Panlo’ (1967), intitulado Guimaraes
Rosa., o ponto final do titulo bem ilustra a morte do romancista:

A imortalidade para mim seria a minha morte como apenas crise. A imortalidade para
os outros é a minha morte como crise para os outros. A decisao para a definitividade da
minha morte ¢ a decisdo em prol da minha imortalidade para os outros. Mas terei, nessa
decisdao, abandonado o primeiro conceito da imortalidade ? Este foi o tema de uma das
minhas dltimas discussdes com Guimariaes Rosa. (Flusser 1967: 1)

Nota-se que eles dialogavam sobre teorias e questOes filosofico-linguisticas, mas tais
dialogos foram ceifados pela morte prematura do escritor.

Também na sua autobiografia filosofica, Bodenlos, publicada postumamente em alemao,
em 1992 (pela editora Bollmann Verlag), o filésofo cita personalidades que o teriam
influenciado e com as quais ele teria se relacionado. Ele dedica a Guimaraes Rosa uma parte

do capitulo “Diilogo”, levantando uma polémica em torno da personalidade de Rosa e
g % p

2 Segundo Mauricio Fernando Pitta, “para Heidegger, linguagem é morada do ser, nomeadora inaugural dos entes
justamente por, no papel de ambito de aparicdo, trazé-los a tona enquanto os entes que cles mesmos sio.”
https://www.marilia.unesp.br/Home/RevistasEletronicas/FILOGENESE /10 mauriciopitta.pdf, acesso em 9 de

novembro de 2017.

3 Todos os artigos de Vilém Flusser para o Suplemento Literdrio do Estado de Sdo Panlo foram acessados através do site:
http://www.flusserbrasil.com/artigos.html. Ainda estd em processo uma pesquisa de observacio dos periédicos
originais para averiguacio das paginas e datas exatas de publicacio.
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sugerindo que esse escritor seria “egocéntrico” e apreciaria a fama. Apesar disso, Flusser
ressalta que Rosa, sem duvida alguma, fez parte de um grupo de autores do século XX, do
qual participam James Joyce (1882-1941) e Franz Kafka (1883-1924), que renovaram o
campo das linguas em que escreviam. Por esse motivo, Flusser* é tantas vezes insistente em
afirmar que a revolugdo de Rosa é mais sintatica do que semantica. Para ele, a grande
renovacao proposta pela literatura de Rosa foi predominantemente no plano estrutural da
lingua flexional: a lingua portuguesa. O plano lexical, tao lembrado pelos neologismos, ou
seja, pela criacdo de palavras, ndo seria tao inovador.

Em um outro artigo para o jornal O Estado de Sao Paulo, intitulado “Estilo de Guimaraes
Rosa”, o pensador discute a sintaxe roseana. Ele afirma que, pela inversio do adjetivo e
substantivo, ha uma valorizacio da substantividade e, entdo, do edos, da coisicidade da
propria lingua:

A ordem pela qual as palavras seguem uma a outra é igualmente fixada pela tradi¢ao, e
essa ordem tem um significado epistemoldgico sutil. (...) Pois bem, Guimaraes Rosa
despreza essa ordem. Na teoria aristotélica, as suas frases deveriam ser, a rigor, todas isentas
de significado. Nao espelhando “realidade objetiva” nenhuma, nio sio nem falsas, sao
simples “flatus focis”. Mas sabemos, existencialmente, que as frases do nosso autor, longe de
serem insignificantes, sao pelo contrario muito mais significativas que frases formalmente
corretas. (...) As frases de Guimaraes Rosa sio suficientemente proximas da estrutura
tradicional para poderem ser assimiladas, mas também suficientemente novas, para criar
uma nova aura de significado. A inversao de substantivos e adjetivos, por exemplo, nao
acaba com a substantividade, mas pelo contrario salienta a substantividade e o acidente de
uma dada situagdo de maneira revolucionaria, e essa situagao se abre, como que por
encanto, a nossa visao surpreendida. Pelo truque sintatico o autor nos abre uma nova
avenida para a contemplagdo da coisidade, do “eidos” da situagao da qual nos fala. (...) Pelo
seu uso revolucionario da estrutura da frase, o autor consegue resplandecer a palavra como
rejuvenescida, como que recém saida de seu humus. E ¢ este o significado das suas frases.
Assim, um truque aparentemente ladico ¢, na realidade, um método fenomenolégico, uma
distancia ironica, uma “époché” ante a palavra, para a qual o autor nos forca. (Flusser 1968:

2)

* Em alguns artigos do Suplemento Literdrio do jornal O Estado de Sao Panlo e também em Bodenlos. 2007.
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Para Flusser, ainda que Rosa crie frases aparentemente sem sentido légico, é nessa
ilogicidade que o sentido reside. Portanto, a linguagem rosiana ¢ riquissima justamente por
causa da escolha da ordem das palavras no texto. Subverter essa ordem é também trair a
criagao literaria pretendida pelo escritor. Por esse motivo, Flusser faz duras criticas as
tradugoes com uma escrita “quadrada”, objetiva e precisa, de algumas obras de Rosa. Ele
sugere que certos tradutores nao souberam transcriar® a poesia roseana. Preferiram valorizar
o enredo, o tema e ndo o “humus linguistico” (Flusser 1968: 2) ali presente. Ou como diria
Benedito Nunes (Nunes 2013: 113), a respeito da tradugao francesa, “com a destruicao da
estrutura da frase, freia-se o ritmo, detém-se o fluxo das imagens” e portanto, perde-se o

essencial da literatura de Rosa.

Fita verde no cabelo, de Guimaraes Rosa

O conto “Fita Verde no cabelo” foi primeiramente publicado em 8 de fevereiro de 1964
no Suplemento Literdrio do Estado de Sao Paulo e, posteriormente, em 1970, de maneira
postuma, no livro organizado por Paulo Roénai, intitulado Ave, Palavra. Em 1992, o ano que
se completaram 25 anos da morte de J. G. Rosa, a Editora Nova Fronteira homenageou o
escritor langando uma edigao especial desse volume para jovens, com ilustracdes, daquele
que viria a ser um dos mais premiados ilustradores brasileiros da atualidade: Roger Mello
(1965-).

Para Vera Lopes (2000, p. 686), a historia’ é inspirada no conto de fadas, de fundo
popular, Chapeuzinbho Vermelho ou Le Petit Chaperon Rouge, de Charles Perrault, publicado em

1697, no livro “Contos da mae gansa®”’. Tempos depois, em 1812, na Alemanha, Jacob e

5> Faco uso de um termo do tradutor e poeta Haroldo de Campos (1929-2003) nio utilizado por Flusser. No entanto,
devido a proximidade de sentido e a intengdo provavel do autor, acredito que caberia tal escolha lexical. Consulta ao
artigo: < http://qorpus.paginas.ufsc.br/como-e/edicao-n-013/a-teoria-da-transcriacao-de-haroldo-de-campos-o-
tradutor-como-recriador-vanessa-geronimo/>, acesso em 7 de novembro de 2017.

¢ Em seu ensaio sobre Guimaries Rosa ¢ a traducdo, no qual ele discute alguns aspectos tradutérios em Guimaries Rosa
(em especial a versio de trés novelas de Corpo de Baile, da autoria de J.J.Villard, publicada em 1960, pela Editions du
Seuil para o francés).

7 Perrault, Chatles. Contes de ma meére 1'Oye.1697. Grimm, Jacob & Wilhelm. Kinder-und Hausmirchen.1812.

8 Perrault, Charles. Contos da mamie gansa. Sdo Paulo: L&PM, 2012.
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Wilhelm Grimm, no livro Kinder-und Hausmarchen ou Contos de Grimm enxertam na historia
um final inspirado no conto popular germanico “O lobo e as criangas®”.

Apesar da semelhanca, a histéria de “Fita Verde no cabelo” tem outro enredo, diferente
do de “Chapeuzinho Vermelho”. Em primeiro lugar, porque ja no subtitulo o autor cria
um paradoxo por meio dos adjetivos, sugerindo que seria uma “nova velha estoria”,
apresentando, assim, ordens temporais incongruentes. A linguagem utilizada por Rosa
também ¢ singular. O texto ¢é repleto de inversdes sintaticas e relagdes de subordinagao
incompletas e/ou ambiguas, como, por exemplo: “Vai, a avé, dificil, disse: — Puxa o
terrolho de pau da porta, entra e abre. Deus te abengoe”. (1992: 13) Por ser uma estoria
muito popular, uma estoria que normalmente as pessoas sabem de cor, par coeur, o escritor
quis justamente experimentar com a forma da narrativa, uma vez que o enredo ja estava
bem armazenado no imaginario coletivo.

Assim, Rosa realiza muitas inovagoes linguisticas no conto, mas essas inovagoes,
algumas vezes, passam desapercebidas, porque o enredo da histéria encontra-se
historicamente sedimentado. Mesmo se a mensagem que chega ao nosso cérebro é: “abre
e entre”, quando Rosa diz: “entre e abre”, parece que estamos diante da mesma mensagem,
automaticamente repetida tantas vezes. A mudanc¢a na ordem das palavras, bem como no
sentido que se produz, nao perturba a compreensao do leitor. Esse tipo de experimento foi
bastante explorado pelo escritor.

O conto trata da travessia de uma “meninazinha sem juizo” que possufa “uma fita verde
inventada na cabega”. Ela levava um cesto vazio e um pote de doce em calda para sua avé.
No caminho, ela encontra com os lenhadores que ja haviam matado o lobo. Nessa altura,
o leitor se pergunta: “ora, entdo de quem ela tera medo?”. Eis a l6gica transcendental de
Rosa, ja utilizada na “Terceira margem do rio” e em “A menina de 12”: o grande encontro
da menina é com a morte. Ela se deparara com o “encantamento” da avé, ao mesmo tempo
em que também notara a perda da fita verde. A ideia da fruta madura, que perde sua cor
esverdeada, também ¢ recuperada aqui. Fita Verde ganha maturidade, “desenverdeia-se”. A
menina fica de frente, pela primeira vez, nao com o lobo, mas com a finitude da vida, assim
como com as novas responsabilidades de ser uma garota crescida. O verdadeiro Lobo ¢é

esse: viver. A avo faria a travessia para a solidao, para o ndo-viver, para o encantar-se.

 Em portugués, também se diz “O lobo e os sete cabritinhos”. Referéncia em inglés e alemio em:
http://www.pitt.edu/~dash/grimmtales.html, consultado em 14 de novembro de 2017.
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O conto se inicia com a apresenta¢ao de alguns verbos: “velhavam, esperavam, nasciam
e cresciam”. Essa circunstancia, expressa ja no inicio da histéria, configura, pela 16gica e
transitividade semantica, um indicativo de morte. Desta maneira, forma-se uma historia
linear em que os ciclos se desfazem, prevalecendo o término, e nao o inacabamento.
No conto “Fita verde” que GR publicou no “Estado” (...) o mito de Chapeuzinho 1 ermelho,
essa revelagdo sombriamente germanica e eslava do ciclo solar e do ciclo das vidas, deve ter
provocado a curiosidade e a indigna¢ao do intelecto e da sensibilidade latina e tropical de
Guimaraes Rosa. Desconfio, inclusive, que o nome eslavo de Chapeuzinho Vermelho,
“Cervena karkulka”, deve ter provocado em GR a sua inclinacio para o jogo pseudo-
etimolégico que tao belas flores e frutos tio saborosos produz de raizes tao dubiosas. Sei

) <<

que conhece a misteriosa ligacdo que existe em eslavo entre “verde” “zeleny” e “nefasto”

“zly”, e “Fita verde” deve ter uma de suas origens nesse conhecimento roseano. (Flusser,
Data:1)

Embora inovador, segundo Vera Lopes (2000, p.686), o conto niao deixa de participar
de uma tradi¢do de relato de provas impostas a um herdi, como nos ritos iniciaticos
explorados pelas cangdes de gesta medievais e pelos contos da narrativa folclorica. Caso se
revele vencedor, ao término das peripécias, esse herdi passa a outro estagio no processo de
sua evolugio, tal como Fita Verde, que adquire sabedoria e percepgao de si mesma ao se
deparar com a morte da avo.

E importante destacar também que, além da intertextualidade com a histéria de
“Chapeuzinho Vermelho”, alguns outros trechos do conto aludem ao poema “Meus oito
anos”, do poeta Casimiro de Abreu (1839-1860), quando, por exemplo, Rosa expressa:
“saiu, atras de suas asas ligeiras, sua sombra também vindo-lhe correndo, em pés. Divertia-
se (...) com inalcancar essas borboletas.” (Rosa 1970: 8-9), relembrando uma estrofe do
poeta da saudade: “Livre filho das montanhas,/ Eu ia bem satisfeito,/ Da camisa abetto o
peito,/ — Pés descalcos, bracos nus — /Correndo pelas campinas / A roda das cachoeiras./

Atras das asas ligeiras/ Das borboletas azuis!” (Abreu 2017:14).
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O estilo de Flusser no artigo: “O mito em Guimaraes Rosa”

Ap6s estabelecer a relagao de Vilém Flusser com Guimaraes Rosa, em seguida compreender
melhor o conto “Fita verde no cabelo”, a dltima tarefa do artigo ¢ observar a maneira, o
estilo de Flusser.

Vilém Flusser publicou um artigo no Suplemento Literdrio do Estado de Sao Paulo para comentar
o conto, publicado antes pelo proprio Guimaraes Rosa no mesmo jornal:

No conto “Fita Verde” que GR publicou no “Estado” podemos observar, talvez mais
nitidamente que no caso do “Recado do Morro”, como as duas camadas submersas da obra
Roseana, as que chamei de narrativa e filoséfico-religiosa, como essas duas camadas se
digladiam. (Flusser: 1)

Nesse caso, Flusser, talvez pelo pouco espag¢o de que dispunha no jornal, ja inicia o texto
afirmando que o conto de Rosa usa duas camadas. Ele define a primeira camada como
narrativa e a segunda como filoséfico-religiosa, recorrendo a referéncias culturais, pesquisas
etimoldgicas e afirmagoes hiperbdlicas para convencer seu publico. E importante ressaltar
que tais textos, como o artigo “O mito em Guimaraes Rosa”, sao publicados em um jornal,
ou seja, no meio que propaga informagdoes. Vilém Flusser utiliza o espago que tem de forma
potente, mas a0 mesmo tempo ligeira, em fun¢dao do meio a que recorre:

GR se inclina, portanto, intelectualmente sobre o mito do ciclo; agarra o ciclo com
ambas as maos, quebra-o no ponto da morte, estica a barra da narra¢do e cria assim,
conscientemente, um mito novo, o mito do tempo linear, o mito da morte definitiva e
absurda, o mito de “Fita Verde”. A partir da camada filosofico-religiosa, surge portanto a
camada narrativa, ¢ GR o narrador ¢ apenas servo e instrumento de GR, o pensador
religioso. (ibid.)

Além disso, Flusser possui uma escrita hiperbdlica: ao afirmar que “toda teoria roseana
desmorona ante a vitalidade do espanto primordial que o narrador experimenta na
personagem de Fita Verde”. O filésofo, através do recurso da generalizagdo, busca
persuadir seu leitor e mostrar mostrar como a “questao do diabo”, recorrente em GR, se
faz presente também nesse conto:

Toda obra de GR ¢, no fundo, uma luta desesperada entre uma teoria especulativa e
religiosa otimista, constantemente desautenticada pela sensibilidade poética que revela o

diabo, mesmo quando a teoria parece fazer concessdes a experiéncia diabdlica, como em
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“Fita Verde”. No fundo GR é um Sdo Jorge que ndo consegue matar o dragao, porque o
dragao tem mil linguas e GR esta fascinado por cada uma dessas linguas. (ibid.)

Outro recurso utilizado é a metafora. Flusser sugere que GR ¢ “um Sio Jorge que nio
consegue matar o dragao”. Pelo encantamento das muitas linguas, GR nao pode destruir
aquele que as emite. Nesse caso, seria a lingua a tentagdo maior? Ha também o uso de
coloquialidade durante o texto, quando o filosé6fo afirma: “o diabo é que o diabo nio
existe”. “O diabo ¢é que (...) ” ¢ uma expressdao popular corriqueira que aproxima o pensador
do publico leitor.

Para além desses aspectos, o vasto conhecimento etimoléogico e filolégico de Flusser
transparece em muitas partes do texto. Um exemplo é quando ele se propoe a explicar a
relagao do escritor Guimaraes Rosa com a figura diabdlica. Ele explica que a palavra -
fernal tem sentido dubio de 7r ao encontro de, bem como ir de encontro a:

Aquele que contempla o nao-ser, aquele que esta no nada, possui o poder vertiginoso
de arrastar todas as veredas para este centro sem fundo. GR é um daqueles, e a sua tragédia
¢ nio querer-ser possuidor e possuido dessa forca vertiginosa. Dai serem todas as obras
dele gritos de um coragdao em luta contra si mesmo, “cor inversum in se ipsun?’. Ele é infernal
em sentido duplo do prefixo “in”: ele nos conduz ao diabo e contra o diabo. Este é o mito
de GR: a luta confusa, diabdlica, (de confundir: diabolein) contra o diabo. (ibid.)

Nessa mesma linha, ele explica o proprio género conto, mesclando nogoes historicas e
sociologicas. Através do conto da Fita verde, Flusser sugere que todo o mito da obra de Rosa
se manifesta:

E um mito, porque ¢é o padrio de situacdes existenciais, e porque as obras de GR sio
exemplares neste sentido. E é um mito porque se realiza em contos, e “zythos” em grego
significa conto. Se a palavra “mito do século vinte” nao tivesse sido abusada pelos nazistas,
diria que GR ¢ o criador, porque vitima, de um dos mitos do século vinte. (ibid.)

A analise filoséfica do critico se explicita quando Flusser relaciona a influéncia de
Plotino nos textos de Rosa: “isto explica o seu plotinismo, porque para Plotino /gos era o
ser supremo, o sertido roseano”. Por fim, Flusser defende que ““ a criagao poética roseana,
que ¢ a criagdo de /ogoz, ¢ um chamar, um provocar, um evocar do diabo. E a filologia de

GR é um exorcismo’:
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Pela lingua, pelas palavras, pelo logos provocamos o abismo, mas ¢ preciso provoca-lo,
para poder transp6-lo num salto, num “Urgprung”. E neste sentido, obscuro e misterioso, é
a filologia de GR uma teologia. (ibid.)

Ou seja, no logos, pela criagao, o escritor traz o redemoinho, a vertigem e o abismo. Ja
pelos empréstimos e estrangeirismos se propoe o exorcismo.

Flusser escreveu diversos textos sobre Guimaraes Rosa. Tem sido tarefa de minha tese
recorrer a esses textos para um melhor conhecimento tanto da obra roseana quanto da obra
flusseriana. Nesse artigo, busquei apenas apresentar um pouco do trabalho desenvolvido.
Muitas afirmag¢oes que Flusser fez sobre Rosa devem ser melhor aprofundadas e analisadas.
A cada frase escrita por Flusser ha um universo que se abre na interpreta¢ao. Entdo, para

desvenda-lo, o estudo se segue.
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