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"Toda teoria, caro amigo, € cinzenta, e verde a arvore dourada da vida" diz
o diabo. E, com =feito, as ideias vistas pelo olhar teorico sfo incolores. Sio
elas "formas", isto € os contornos dos fendmenos vercebidos visualuente., Por ex-
emplo: percebemos visualmente irifingulo verde, e abstraimos disto teoricamente
a forma itriangular para uwa lado, ¢ a cor verde pars ¢ outro lado. A forma trian-
gular, tznto quanto a cor verde, sf@o absiragles de fendmeno concretamente viven-
ciado. SEo ambos resultadd de gesto separador, "critico", de intencioralidade
que incide scobre o fenomeno concreto.

Mas tal descrigfo do gesto separador, critico, gntencional, produtor de
ideias;eiﬁégSeus conteudos, esta em violento desacordo com = tradicdo que funda-
menta éfﬁhééa cultura. Articular tal descriglo & questiocnar a base sobre a qual
assenta a filosofia e a ciacia do Ocidente. 4 tradigfo ocidental nfo parte da
vivéncia concreta, mas de wm modelo i3z0logico pré-concebido. A nossa culiura
nfo € "fenomenological, mas emergiu de mitos prefiguradores de modelos. Seguxndo
o modelo ideologico, as idelas (formas,) existem na realidade. S&o esnécie de
colheres que mergulham para deaniro do mundo das aparéncias para informé-lo. Segun-
Go tal modelo o exemplo oferecido do triangulo verde se apresenia da seguinte ma~
neira: hia, de um lado, 2 forma triangular, imutavel e eterna, e do outro lado hi
o mundo confuso das aparéncias mutiveis. A forma triangulsr mergulhz no mundo
das avar8acias, enche-se de cor verde, e é ital colher enchida que percebemos nela
vista. O proposito do olhar tecrico (da filosofia e cieccia) € limpar a forma
da impureza da aparencia (o triangulo da impureza do verde), isto é: "descobrir
a foxrma".

0 pré-conceito "colher/caldo" (Zorma/conteudo, morphé/hylé ) sugere que a
nossa culturzs aceatua a visia, e que menospreza os demais sentidos perceptores,
Jem o ouvido, nem o paladar, nem o olfato permitem tal distingfo, e gquanto 26 tacto
0 problema ainda n8o fol solucionado pela neuro-fisiologia. De resto: "teoris"
significa "maneira de ver", e & filosofia e ciencia ocidentais oferescem mundi-vi-
s3es (VWeltanschauungen). Tal preferszncia nels vista nfo & consequénecia de progra~-
ma genético dos primetas, Ha cult.ras (como a juddica e islfmica) que aceatuam o

ouvido. Pois o que surprende & o fato que distingdo "forma,conteudo" & erro de

m

interpretagfo do visto., Jamals percebemos visualmente formas, mas exclusivamente
cores, e "forma™ € contraste entre cores. §Veja~se Karl Gersiner: A Torma das Corest,
4 cegueira fenomenologica da nossa cultura impede que se estabelega atitude conbreta
até no campo da vista, que & sobre o qual a nossa cultursa repousa. ZFor esta razfo

a atual emergéneia de atitudes fenomenologicas resultard necessiriamente em erise

da nossa cultura. Jéune "cor" € ¢ conteudo, e "forma" o continente, a consideragfo

Tenomenologica da cor sacudiri o conceito "teorian,
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A dialéctica "Torma/conteudo”, estabelecida nela aossz itradigfo, tem
por consequincia ocutra dialéctica, a entre quantidade e cualidade, Ista contri-
buigdo nfo disnBe de esuvago para poder entrar no processc historico, o qual Tez
com que "forma" e "quantidade" se tenham quase confundido. Baste dizer que "for-
nzlizar" e "quantificzar" se tornaram atualmente quase sinonimos, e gque as cincias,
ao procuraren peles formas "aor detraz" das aparfncias, quantificam (e portanto des-
gualificam) prozressivanente o mundo (e o homem nu munde). T8o vielenta € tal ten-
déncia gquantificadorz gue 2td as cores (as guais s8o o lado qualificgdor da percen-
¢80 visual) ficam quantificadas enquanto vibragles electro-magnéticas numéricamen-
te formaliziveis. © progresso cientifico abstrai uma qualidade apos outra, de modo
que as imagens do mundo (e do homem) que zs ciesucias projetan s80 imagens de mails
em mais desqualificadoras, isto é: inimaginadveis. Tais imegens incolores {(as quais
contm as cores apen=s eunauanto equagdes da teoriz eletro-magnética) sfo os modelos
pera a manipulagfo téenica do mundo e do homem. Zm vez de "imagem lacolor” cosiu-
memos dizer Mauadi~visfo isenta de valores™. Js arjumentos atualaente avangados
pelos "verdes" contra = técnica (sesundo eles, a técnica seria o gsulcidio do oci-
dente), no fundo visem tal "isengfo ds valores", tal desqualificagfio onerada pe-
las ci8ncias gquantificadoras. (I8o € acaso gue o movimento ecolozico se da a si
proprio o nome de ume cor: "verdes".)

distingfo entre guantidade e qualidade nfo resiste nmelhor a analise

fenomenologica que a distingfo entre forma e conieudo. V2o importa como queira-
mos definir "quantidade" ¢ "guslidade" {por exemplo: "quantidade" enquanto o as-
necto racional, e "qualidade" como o aspecto emocional da vivéacia coaereta), ja-
mais s&o separaveis. Tor:exemplo: todo conceito racional pressuple evaluagio e-
mocional, & Vice versa. 4 ceguelra fenomenologica (mencionada hi& pouco) 2 res-
ponsavel, nefasitamente, pika divisfo da nossa culiura em "cultura mole", qualifi-
dadora de um lado, e "cultura dura", quaniificedorz do ouiro. Resnonsavel, ne-
fastamente, nela disitingfo tipicamente odidental eaire ciacia e arte. =, cono
agravante, pelo desnrezo imbuldo no programz da nossa culsura, por tudo gue tem
a ver com M"arte": vejam-sz termos como "ertificio e "artimenhe". A arte seria
vitima da "ficgfo", do fingimento, e cienciz e filozoiia seriam busca da verdade,
(ou pelo menos da eliminagfo prosréssiva do arro).

Mo fazer concrets, vor certo, tal distingfo entre ciacia e arte nfo
pode ser FTeita. & queniificagfo "teorical invade o fazer artistico (veja-se a
persnectiva renazscentistz, 2 muliisla nerspectiva en Cizanne, € o cubismo, para
falarmnos apenas em pintura). I a gqualificaglo "ficiicla" invade o fazer clienti-
fico (vejam=-se as hinoteses gue s8o Ticgdes por meis que Newion queirs nega=-io).
721 distingBo entre cifnciz e arte é impossivel de ser feita no ato concreto,
por ser contriria zo concreto estar-io-munde. :as a tradigfo cecidental en sua
cegueira fenomenologica nega a evidéncla oferecida pelo fazer concreto, e afirma
tratar-se de sobreposigBes {"overlap") entre cifncia e arte. Ao destarte posiu-
lar zonas cinzentazs secundirias entre a "rozfo" e a "paixfo", emvez de admitir
a origem comum de ambas, a nossa cultura se condena a s3 propria & um racionalis-

mo estéril de um lado, e a um irracionzlismo bestizl do outro.
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Jamais Taltaran vizes 10 coro 4o Ccidente que se ojpuzeram 2 ta2l divercio

nefasto. Ao raclonalismo estéril do sdculo 17 Pascal opus seu "o coragfo tem ra-
z8es que a razfo ignora. 5 a0 fascismo vestizl do sdculo 20 (lémanceau ao musso-
linizno "melhor wum dia de ledo que ume vida de ovelha" o seu "em todo caso: vida

de besta". ilas tais vozes isoladas, cujo préposito era o de relembrar o concreto
estar-no-muando humeno, e a des-humanizagfo inerente na acentuaclo ora da ciducia,
ors da arte, destoam no coro do Ocidente. rorgue, se for admitida & unicidade
fundanental entre quantidade e qualidade, cal por terra a distingfo enire o "real"

e o "ficticio", sobre a qual repousa a nossz cultura. Tal admissfo implica o aban-
dono de toda ontologisz ocidental, e exige que os termos metafisicos "re3i" e "fichi-
cio" sejam substituidos peles termos existeanciais "concreto" e "abstraio". Ora,

& nossa cultura nfo pode proceder a tal revolugfo do seu fundamento sem correr o
risco de desmoronamento. Isto porque os termos "concreto” e Mabstrato! sfo ter-
mos relativos, j& que permitem afirmagSes do tivo: "isto ¢ mais abstrato que aqui-
lo", e & nossa cultura nfo admite ser relativizada., 3Zxemplo impressionante de tal
impossibilidade € Hietzsche com seu "arte é melhor que verdade": ao destruir o fun-~
danento do Ocidente, tal afirmagfio se revela auto-destrutiva.

Ho entanto: sintomas que apontam a superaglfo da esquizofrénia ocidental
se multiplicam. Na medida em gue a técnica vai dominando a cena da vidae quotidia-
na, nfo apenas toda distingfo entre "artificial" e "verdadeiro" vai se tormando in-
operante, mas sobretudec inoperante vai se toranznde toda distingdo entre quantidade
e qualidade. DPeguntas ontologicas do tipo "sarid uma imagem televisionada fiegfo
ou visfo da realidade?" npassan a ingenuidade metafisica, e a tela da 7TV evidencia

quotidianamente como quantidades (pixels pontuais) do o szlto para a qualidade (para

a imagem)., (Isto para dar ajenas um exemplo de sintoma da superacfo da divisfo en-
tre cifncia e arte.) A atitude fenomenologica vai se impondo: a imagem TV nfio € nem |
"real" nem "ficticla", mas é vivBncia concreta. 3 ser2 tanto mais cozcreta quanto 1
mais densa a distribuilgfo dos pixels dos quais € composta. 4 nossa cultura esta
corroendo eppontfneamente os fundanentos ontologicos sobre os guais repousa. L tal

corrozdo se manifesta, de maneira impressirante, no terreno das cores.

Para capltar o que esta acontecendo, um breve recurso »ara a historia
pardce indicado, Determinsdos tijolos mesonot8micos do quarto milénio nostram tra-
gos (linhes e Tiguras simoples) que significam i.dubitivelmente projetos para cana-
lizagfo de rio. SEo0 imagens incolores gue nos provén da origem mesma da nosss cul-

tura. Js geometros que as produziram tinhah "vis8o teorica", isio é: abstrairam as
formas das aparéacias coloridas ds rio. 4 +tradigBo ocidental afirma que tais ime-
gens s&o clentificas e itécnicas mais que artisticas, precisamente porgue quantifi-
cam qualidades (acentuan a forma "essencial", e eliminam os "acidentes"™ do coateuds).
Mizs nfo é isto que diferencia tais imagens incolores das imagens contemnoréneas em
cores., As imagens em cores (por exemplo imegens de reis) significam fenomenos pre-
sentes (ou passados), e as imagens incolores significam virtualidades (canais ainda
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néo "realizados"), De maneira que as imagens incolores (tidas por cieutificas) sfo
maig nficticias™ que as imagens coloridas,
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Jra: tais tijolos mescpotfisicos sfc o5 zntepassados longinquos das atuais
imagens sintéticamnente computadas. A mesma atitude "teorica" e quaniificadora é
responsavel por ambas: amvas as imagens s8o0 o produto de "fantasiz exata". Zor
certo: no caso das imagens sintéticas 2z visfo zeomdéirica inicial sofreu varias mo~-
dificagBes no decorrer dos milénios que sesaras as duzs imagens. 2or exemplo: as
formess geometricas foram transcodificadas em algoritmos (geometria agalitica), es-
tes algoritmos foram transcodificados em codigos bindrios (digitalizados), e as for-
mas destarte articuladas se tamaram passiveis de manipulagbes {geometria prajetiva).
No entanto: o significzdo das imagens siatéticas £ o mesmo das imagens nos tijo~
los, 2 saber virtualidades. Im ambas as imagens tmzta-se de conceretizagdes do
virtual, de projetos concretamente visiveis, Ilas ha uma diferenga fundamental
entre o iijolo e a tela de computador: as imagens sintéticas s8o coloridas. Que
aconteceu? Isto: & visfo quantificadora se qualificou, a visfo "teorica" passa
a "ver aparéncias", e a distingfo entre forme e conteudo (entre ciBncia e arte)
ficou superada. A imagem colorida de algoritmos (por exemplo dos ditos "fractais™)
parece destarte querer voltar (depois de curva que durou seis mi.&nios) para a lama
mesopotlmica, para 1la revolver os fundamentos da nossa cultura.

No entanto, n8o basta dizer que nas imagens sintdticas coloridas a visfo
teorica se fenomenaliza, o pensamsnto Quantificador se qualifica. DPreciso & acen-~
tuar iguslmente o outro lado de moeda. 3m tais inagens a visfo fenomenak (essética)
se teoriza ,0 pensamento gualificador se quantifica. HNZo basta dizer apenas que em
tais imagens a cibancia mais dura (o cidlculo ariitmético) vira arte; é preciso acres-
centar que em tais imagens a arte mais mole (a pintura dita "abstrata") vira cien-
cia exata. # dizer isto ainda nfo capvta o acontecimento. Porque isto perece dizer
que em tals imagens ciencia e arte se "simelizam", que quem as produz & artista vira-
do cientista, e cientista virado artista. Isto da a ideia errada gqe em tais ima-
gens conflui ciencia e arte, quanto o exato contrasz io € o caso. Tais imagens sfo,
pelo coantradrio, articulag8es do concrete estar-no-mundo, anterior & divisZo entre
ciBncia e arte, entre gquantidade e qualidade., QJuem produz tais imagens é a inten-
¢80 tipicamente humana de concretizar virtualidades, e¢ os par8metros epistemologi-
cos, estédticos e éticos s8o extrapolagles posieriorses.

N30 € pols exagero dizer-ze que as imagens sintdticas coloridas sfo sin-
tomas que apontam para além da cultura do Ocidente. (N80 ¢ alid#s acaso que uma das
su..s raizes ¢ japoneza.) Quem diz que em tais imagens as cores ficam quantificadas
(codificadas numéricemente), e que os caleculos ficam guzlificados {(os bits sBa codi-
ficados em cores), estd ainda criticando tais imegens com critérios provindos do O-
cidente. IHovos critérios sfo exigidos, se quizermos captar o que estd emergindo
nas telas dos computadores, e estamos longe de termos elaborado tal disciplina.

No entanto: podemos vagamente vislumbrar o que estid se preparando.
Fernitam outro breve excurso historis a dentro. A partir de pelo menos

o Cusano, e nitidamente a partir de Descartes, o método cientifico vai abandonando
as letras em prol das cifras. N80 mais descreve, mas calcula. Vai abandonando as

re;ras da logica (as da fala) em prol das regras matemiticas (as dos dedos). Na

esperzanga (4 mstrads w2
(dgmenstrada vag por Russel e ihitehead) que ambas as regros sfo reduzivels
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nutvanente. 0 resultado € a decomposigfo (anilise) dos processos. 0s feadmenos
se dissolvem em quanta, nfo apenss na fisica, mas progressivamente em todos os
terrencs de pesquiza. Por exemplo: o fenoneno biolozico se dissolve em gens, o psi-
cologico em elementos pontuais como decidemas, o lingulstico em Thnemas, o cultural
em culturemas. Tal analise quantificadora € seguida, recentemente, por sintese coux-
putadora: quznta sfo computaveis em fenomenos fisicos (por exemplo fusfo), organismos
artificiais, inteligfncias artificiais, liangues artificiais, até culiuras artificiais
passam a ser computavels pelo menos am tese. Ora: tal abandono do processo (da logic
em prol do quantum (da matemitica) nfo apenas rompe z cadela causal e = substitul

L

pelo calculo de probabilidade, mas zo destarte estabelecer o acaso (o "acidente™)
eaquanto "mathesis universalis™, elimina a distingZc entre "ess@ncia e "acidente".
A forma deixa de ser "essencial", .as passa a ser, ela proyria, acidente (veja-se

o principio da entropia). De maneira que a cifacia vai "descobrindo" o caos por
baixo das ordens por ela descovertas, e tal caos de elementos flutuzntes pontuais
vai se recortando contra um fundo vazio. 2m outros termos: o mundo (e nds nele)
passem a ser vistos enguanto virtualidades cue se concretizam ora zo acaso, ora
por deliberagio humansa.

Simultineamente com tal avango da ciBacia rumo ao caos concretizivel vor
deliberaglo (isto é: técnicamente), vai se ctistalizando, penosamente, concincia
criativa em arte. Zmbora a Idade iloderna tenha marginalizado a atividade artisti~
ca (encerrado as artes em guetos giorificados do tive "museu"), a producfo artistica
val se emancipando da sua tara mimética, para assumir-se criadora de alternativas
do mundo tido por M"dado". (O termo "voiesis" nfc casia a coisa por razdes que aqui
deven infelizmente ser desprezadas;} 0 artista vai se assumindo projeto de alters
nativas que nfo se distinguem ontologicamente do mundo tido por "dadeo", Os "sonhos"
artisticos nfo sfo menos "reais" que os elenentos pontuais filutuaates nos queis o
mundo "dado" se dissolveu, Com efeito: a arte se oferece enquanto mdtodo para a
concretizagfo das virtualidades deniro das quais "somos"™, e as quais "gomog". 3
com istD cai por terra a distinga8 entre "téecnica™ e "arie": sfo ambos o mesno mé-
todo parz concretizar deliiberadamente virtuzlidades.

Tal descripgic da Idade moderna nfo basta para capiarmos o que esil emergindo.,
Qutros parfmetros devem ser introduzidos. Por exemplo & "descoberia" neuro-fisio=-
logica que o dito "mundo objetivo" & computagfo do sistema nervoso a vartir de

estimulos poniuais srocessados eletromezgndtica~ e guimicanente. ILias a preseante

* 0

contribuigdo deve contentar-se com tal esbogo zdmitidamente insuficisaie. I a con-
clusdc que se inple & esta: as imagens sinidticas coloridas que estfo emergindo nes
teles dos computadores sfo uma das mansiras como esiamos couegando a assumir-nos
projetores de mundos alternativos a partir de virtualidades, e ndo mais sujeitos

a um mundo objetivo. I isto é a razfo porque os critérios tradicionais como "ver-
dade ou ficgldo", "reazlidade ou irrealidade", "quaziidade ou qualidade®, "essencia ou
acidente", em suma "ciencia ou arte” nfo mais sfo apliciveis a tais imagens, e deven
ceder seu lugar a critérios do tipo "denso ou ralo" ou "mais ou menos coacreto’,

PELE: ' . . X . .
= ja que "densidade™ tem a ver com "estrategia {stratein=disseminar), a teoriz deve
ceder seu lugar a estrategiz,
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As imagens sintéticas coloridas sfo produto de deliberagfo que visa ,fgfd
concretizar determinadas virtuslidades. Tudo nelas & deliberado, inclusive e
sobretudo as cores. A palheta do computador pbe ao nosso dispor z3é 15 mil-
h8es de cores. Isto implica que tal palheta é cardipio de cores virtuais, nfo
de cores visualmente captaveis (como € o caso de toda palheta precedente), e
que tais cores serfo concretizadas pela deliberaglo que as vai escolheundo. Os
critérios de tal escolha alada nfio tem sido codificados, mas tal codigo de co-
res sera indubitavelmente elaborado em futuro orsvisivel. JSem duvida tal codi-
ficaglo estard ligada & das "formas", isto é dos tragos, planos, volumes, € Vo-
lumes em movimento z seren sintetizados. Sem que hajz preferfncia por um dos
dois parametros da imagem: as cores implicam formas tanto gquanto estas impli-
cam cores, A inagem ftoda é projeglo de intencionalidade concretizadora de al-
ternativas pera a dita "naturezal.

Was tais imagens rebatem contraz o conceito ¢ a vidincia de '"natureza.
Certas imagems sintetizadas se assemelham a imagens miméticas (por exemplo a
fotografias). Nas telas aparecem lagos, moatarhas, organismos vivos. (Veja-se o
trabalho apresentado por ILuuis Bec neste encontro). Jra: o vensamento tradi-
cional diria gue %tais imagens simulam a natureza, que os algoritmos responsa-
veis por suas formas sdo simulagles de leis da naturezz, e que as suas cores
sfo simulagles das cores percebidas oticamente. & hd os (como certos criticos
francezes atuais) que dizem que a natureza simula tais imagens, que as leis da
natureza sdo simnlagles de determinados algoritmos, e as cores naturais simula-
c8es de escolhas feitas em palheta geneticamente programada. Nais concorde
com & nova atitude projetiva seriz dizer que a naturezz nZo passa de uma das
projegBes possivels, das quais as imagens representam outras concretizagdes,

e que a diferenga entre "naiureza" e "sintetizacgBo" ¢é que a natureza € proje-
tada espontineamente pelo sistema nervoso segundo programa genético, e a sinte-
tizag8o é projegio deliberade segundo programa concientemente elaborado.

0 fato é que a unica distingfo ontologica entre a natureza e os mundos
sintetizados € a densidade da computagfo de pixels. As imagens sintéiticas e os
holozramas s8c menos densamenie computados que os fenomenos da natureza, e neste
sentido menos concretos. Isio equivale dizer que computadores sfo por enquanto
menos periormantes que o sisitema nervoso, que se trata de problema téenico g ser
resolvide. Resolvido %21 provlema, ss imagens sintéticss serfo indistintiveis
da natureza nfo apenas oticamente, mas igualmente para o tacto, cheiro, ouvido
e olfato. Deixarid de ter sentido dizer-se se o holograms simula a mesa ou a
mesa o holograma. Sentido terd apenas dizer-se que doravante alternstivas de
mezag tidas por impossiveis no mundo objetivo serfo doravanie viaveis,

Em counclusfo: as cores nas imagens sintéiicas sfo produtos de escolha
2 partir de palheta viritual, ¢ gus o mesmo se aplica ai&s cores percebidas pelos
olhos, a unica diferenga sendo que 08 olhos concretizam virtualidades coloridas
gegundo programa genético, e as cores concretizadas em imagens sintéticas sfo
concretizagBes de programa deliberado. mEm suma: "cor! '

¢ projeto de intengad qua-
lificadora, e alualmeate dispomos de téenica que permite deliberar isto,
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fsta contribuigfo tinha por tema "imagens em cores", I procurou sugerir
gue no uso deliberado de cores em imagens sintéticas se articula atitude existen-
cial radicalmente nova. NAc mels atitude de sujeito Tace a um mundo objetivo, mas

atitude de projeto Tace a um czos de virtualidades. Se o tema tivesse sido oulro

(por exemplo "composigBo musical" ou "gesticulacfo™), a conclusfo teria sido & mes-

ma. 3stamos ultrapassando, em todos os campos, as limitagSes impostas a nossa 1lie
verdade, e que assumem & forma: ci "dado", 1d "feito". Os "dados" (sejam cores,
formas, sons, movimentos, e que sejam matéria e energia) se revelam aiualmentye
feitos nossos, projesles nossas contra o fundo de uh enchame cactico de pariicu-
las pontuais, de virtualidades, Z=stamos nos elevando, penosamente, da poesigo
sujeita, estamos assumindo, penosamente, posigfo ereta. ZEstamos acordande do
sonho dogmatico gue Fundamentz z nossa cultura, e estamos ficando adultos. Com
todos os perigos mortais que o uso da liberdade implica.

48 imsgens sintéticas coloridas, tais gue estfo emergindo das telas de
computador e de holografos, sfc por eanguanto primeiras tentativas. Néo alcangan,
nem de longe, a perfeigfo des imagens coloridas do passado. H#80 obstante, quem
as observa (e mais ainda quem as produz), € tomzdo de vertigem. ¥ & vertigem de
quem abandona a proteg¢fo de ordens impostas e se projeta na aventura da Liberdade,

0 proposito desta contribuigfo € transmitir zlgo dessa sensaglo vertiginosa.
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