[? Viléﬁ Flusser.
0 negro seri de cor?

{(Para a edi;ﬁo de Iris sobre "Iconegro", novembro 82).

Fotografias podem ser classificadas em duas categorias: as fotografias em
"preto e branco", e as fotografias "em cores". De onde se conclui que o preto e
o branco nao a0 cores. Conclusgh que surprenderé.a quem classificar a humanida-
de nas gquatro categorias: "pretos", "brancos'", "amarelos" e "vermelhos". Nao pre-
tendo, neste artigo, discutir o aspecto estetico do problema do preto e branco.
Sejam ou nab sejam cores, estamos fartos de saber que o "preto é belo", (black is
beautiful), e que o branco estélcondenado a carregar o fardo da beleza do preto,
(white man's burden). O gue pretendo discutir & o mspecto epistemoldgico do pro-
blema. O fatoc que quem bg o mundo em preto e branco, o ve "distintamente".

Segundo determinada hipétese antropolégica, o homem, {('homo sapiens sapiensm),
teria surgido, hd 50.000 anos, no vale da Dordonha, em duas edipﬁes paralelas: o ho-
mem preto e o hemem branco. Em duas ragas: a "puramente preta, e a "puramente
branca''. Tal pureza original se revelou insustentével, dado o fato que os dois
puros se sentiam atraidos um pelo outro. é que os desejos ngo sa0 puros. Surgiu
lamentdvel mistura, a qual é tanto mais lamentavel, quanto e qontréria a expecta-
tkva. A mistura de pretos e brancos deveria ter dado homens cinzentos. Em vez
disto, deu ela em pretos impuros, brancos impuros, amarelos e vermelhos, (para
nem falar nos moreninhos, gqueimadinhos, nos cafés.com leite & outras nuances gque
caracterizam lugares como © é o Brasil e a India, e que caracterizarao dentro em
breve lugares como © 830 a Buropa Ocidental e os Estados Unidos). Por qug se deun
isto? O velho Mendel o explica: se cruzo ervilhas verdes e lisas com ervilhas
amarelas e corrugadms, terei pelo menos quatro tipos de ervilhas, é que nao exise
tem ervilhas "puramente verdes'. Para serem ervilhas, devenm, alem de verdes, se=
ren ou lisas ou corrugadas. ﬁ que nao existem homens "puramente pretos", Para
serem homens, devem, alem de pretos, serem ddicocé}alos, ou braquicéfalos, além
de inumeras outras coisas. 0 puro ﬂzo existe.

Que pena, que o puro,n;o exista. Que pena que o preto, embora seja belo, nao
exista. Qpe pena gue o branco, embora encaregado do fardo, nao exista. Que pena
que a realidade sejs suja. Imaginem, por um instante, que exista o preto ¢ o bran-
coe Poderiamos entao afirmar que um dado objeto, um dado homem, um dado valor, e
ou preto ou brance, e que nao ha terceira possibilidade, (terceiro excluido). Tal
visao do mundo em preto e branco, tal vioao maniqueista, é extremamente poderocsa.
Explica tudo, e sobretudo explica os objetos, os homens, e os valores que nio sad
nem brances nem preftos. Reduz tais aberrapaés ao preto e ao branco. A ldéica do
velho Aristﬁteles,\com‘sua identidade, diferenga e seu terceiro excluido, procura
impar ac pensamento uma forma atenuada de tal maniqueismo extremamente podercso.
Pois se vocas-imaginaram gue o preto e o branco existem, que a hipgtese antropo-
l&éica acima mencionada ﬁ;o é loucura, que O ariano purc e a negritude nao sgb
jideologias desvairadas, que a légica aristotéiica nao ¢ nada mais que ficgao da
mente, voces estavam fotografando o mundo em preto e branco.

0 preto e o branco nao existem. Sao extrapolap3es radicais do arco irise.

Situa;Ges de limite: luz totalmente ausente, e luz totalmente presente. Sao fic-
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Foes, abstrapaes, "jideais", infinitamente aproximéveis, mas Jjamais realizaveis. Algo
pode se aproximar do preto ou do branco, mas jamais o sera realmente. Mas o preto
e o branco s;o irrealizaveis por outra raé;o ainda. Se procurarmos sintetizar o
prete com ¢ branco, num esP{rito de conciliaﬁgo de extremos, jamais poderem re-
constituir o arco iris, do qual abstraimos tais dois limites. Teremos produzido
o cinzento. Que & a cor da teoria. O preto e o brancoe 520 irrealizaveis, porque
540 PUros, sao teoria. ﬁ‘por isto que o preto e ¢ branco nao sao cores, nem ragas,
nem crité}ios de valor: sao estritamente nada.

0 preto e o branco naoc existem. Mas as fotografias em preto e branco, estas
sim, existem. Como existe a 16gica aristotélica, o preconceito contra os pretoes,
vissgs manique{éticas do mundo. O preto e branco, o bem e o makh, o verdadeiro e
o falso, a direita ¢ a esguerda nao existem. Tudo que existe é mistura, "melange
adultéré", do qual virios limites como o preto e o branco, o bem e o mak, podem
ser extrapolados. Mas tais extrapolagaes, elas tambéﬁ, existems, O preto e o bran-
¢o nao existem como tais, mas enquanto extrapola;ges existem. E nao se diga que
tais extrapola;SBs existem "em segundo grau': existem concretamente. Agem. O
terceiro excluido nao existe, mas a légica aristotelica deu na ciencia moderna.

0 homem preto nao existe, mas a escravidab do negro, filha da extrapolapao da ne-
gritude, existe. 0 mundo em pretoc e branco nao existe, mas a fotografia em preto
e branco abriu nova vieao do mundo.

0 que coloca, de chofre, o problema da abstrapgo, da teoria. Fotografias em
preto e branco abstraem as cores do mundo, sgo vigoes teJ}icaB deo mundoe. IBto é
curioso. As cores existem: tudo no mundo, para estar no mundo, deve ser colorido.
E o preto e o branco nho existem: nada no mundo pode ser realmente preto ou branco.
Pois as fotografias em pretb e branco fazem de conta que ag cores nao existem no
mundo, € que sé existe nele o preto e o branco. Em outros termos: as fotografias
em preto e branco representam o munde como "deve ser", afim que se possa distine
guir nele o preto do branco. O universo das fotografias em preto e branco nao é’
o universo do Ser, mas o universo do Dever-Ser: o universo adequado & razao clara
e distinta,'h razﬁo discriminadora. Por representarem tal universo, as fotogra-

fias em preto e branco fascinam.

4 varios universos deste tipo. O discurso cient{fico representa universo
adequado'h distin;ﬁo entre o verdadeiro e o falso. O discurso ideolggico repre-
senta universo adequado a diétinpao entre o bem ¢ o mal. O fascinio gue emana
das fotografiams em preto e branco o devido ao fato de elas representarem um uni-
verso jamais visto dantes: universo adequado'h distinﬁao imaginativae. Até,a in=-
ven;ﬁo da fotografia, toda teoria era discursiva. Doravante ha teoria imaginfh-
tica: fotografias em preto e branco. Por certo: voces podem objetar que toda i~
magem & "abstrata". Abstrai do mundo a dimensgs da profundidade e a do tempo,
Mas tal obje;ﬁo naoc vale. Toda imagem anterior a fotografia em preto e branco
abstrai, perque a isto esta condenada pela sua estrutura. A fotografia em preto
e branco abastrai deliberadamente. Quem fotografa em preto e branco, poderia ter
fotografado em cores. Escolhei, deliberadamente, abstrair as cores do mundo, es-
colheu, deliberadamente, a teoria. A fotografia em preto e branco é a primeira

-~
teoria deliberada nao discursiva.
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0 que acabo de dizer nao e correto histé}icamente. Quando foi inventada
a fotografia, a redu;go do mundo ao preto e ao branco era imposta sobre a imagem
pelos compostos de prata. A v1sao tedrica nao era deliberada. Era mais tarde sé-
mente que se tornou poss{vel fotografar em cores., Tal Primazia histéiica do preto
e branco sobre a cor em fotografia e reveladora. O processo fotografico e resulta-
de de varias teorias: otlcas, qulmlcas, mecédnicas e outras. Tal processo leva pri-
meiro a v1sao teorica do mundo, e sémente mais tarde vai se concretizando. O mesmo
se aplica, provévelmente, a todas visoes do mundo nascidas de teorias. Jé‘que es-
tamos olhando o mundo atravéz varios oeculos cient{ficos, (e nao apenas atravéz 0
aparelho fotogréfico), a maioria das nossas visoes sao teéiicas, antes de se tor-
narem mais concretas. De maneira gue nosso problema nio & tanto adeqwar teorias
aov mundo concreto, como adequar o mundo concreto as nossas varias teorias.

Mas embora incorreta histéricamente, minha definipzo da fotografiay zmmm
em preto e branco enquanto visao deliberadamente tedrica & correta funcionalmente,
C fotégrafo atual pode decidir se vai recorrer, em sua visao do mundo, ao preto e
ac brance, ou se vai recorrer a cores. Os critérios da sua escolha sac geralmente
mais intuitivos que refletidos. Mas todo fotégrafo sabe, seja intuitivamente, se-
ja refletidamente, que fotografias em preto e branco sa0 mais abstratas que as em
cores. O fotografo escolhe a abstragao, ao ter escolhido o preto e o branco. Quem
fotografa em preto e branco, engajou-se em tarefa oposta a na qual esta engajado
quem fotografa em cores. A fotografia em cores visa aproximar-se, o mais perto
poss{vel, do universo que representa. A fotografia em preto e branco visa distan-
ciar~-se do universo., S&do duas atitudes existenciais distintas.

No entanto, dizer que a fotografia em preto e branco é'abstrata, distancia-
da, nao basta. Quem diz "abstrair", nao diz apenas: "distanciar-se de algo", mas
igualmente: "recvar rumo a algo". A fotografia em' preto e branco mostra visualmen-
te que e possivel recuar-se do mundo concrete em duds direpzes opostas. A Bua me-
ta pode ser visao clara e distinta, com nitida diferenciagao entre o preto e o bran-
¢0. ©Ou pode ser, pelo contrério, visao borrada e indistinta, com fusao do preto e
branco em varias tonalidades do cinzento. Ambas 8a0 fotografias em preto e branco,
ambas sao abstratas. Mas sao de dois tipos inteiramente diferentes A fotografia
clara e distinta abstrai do mundo concreto rumeo as formas puras, a fotografia bor-.
rada abstrai rumo & nebulosidade. A primeira visa "teoria" no sentido restrito do
termo, a outra visa "ideologia". Creio ser grande falha da critica fotografica. se
esta nao acentua tal ramifica;go: fotografias em preto e branco que visam a clareza
e a distin;ﬁo exigem critérios diferentes aos exigides por fotografias em branco e
preto que visam nebulosidade.

A tese deste ensaio € que fotografias em preto e branco sao a primeira teo-
ria deliberada nao discursiva. Permitem pois a critica que se aproxime do proble-
ma da teoretizafao de angulo novo. O campo que tal critica deve trabalhar me pa-
rece praticamente virgem. ( que se impBe ¢ analizar as fotografias em preto e
branco, tant@® as claras e distintas, quanto as borradas, nao apenas do ponto de

viata estétioa, mas sobretudo do ponto de vista da teoria do conhecimento. Por
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certo: tais fotografias podem ser extraordinariamente belas, provavelmente mais
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belas que fotografias em cores. 0 que explica ponﬁue tantos fotografos "art{sti-

cos" preferem o preto e branco. Mas o importante e rerguntar de que beleza se
trata? No caso da fotografia clara e distinta, trata-se da beleza da raz;o, tal
como a vivenciamos na ciéncia exata. No caso da fotografia borrada, trata-se da
beleza da 1nten9ao, tal como a vivenciamos nas varias ideologias. A beleza das
fotograflas em preto e branco, se anallzada corretamente, permite v1sua11&armos,
nao a beleza do mundo, mas a beleza da mente.

Em programa recentemente irradiado pela televis;o franceza Fellini procu-
rou explicar as razoes que o levam ora a fazer filmes em cores, ora a faze-los
em preto e branco. Depois de ter cantado o louvorda cor, ("a cor & tudo"), caiu
vis{velmente em 8i, e admitiu: "quando quero exprimir-me a mim, recorro ac preto

Lad o
e branco'. Fellini confundiu o problema, ao introduzir a questao do sonho. Nao

- -
sei se a questao se sonhamos em preto e branco esta elucidada. AB drogas parecem
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sugerir que o mundo onirico e altamente colorido. Mas isto nao vem ao caso. C
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que importa e que para Fellini o preto e branco representa, intuitivamente, o uni-
verso da mente. As reflexoes precedentes sugerem que a 1ntu1;ao de Felllnl ¢ cor=

reta. E neste esplrlto que convido os criticos de fotografias, e os proprlos fo-

tografos, a encararem as fotografias em preto e branco), e, de um modo mais geral,

todas as cosmOV1soes, inclusive as que tém a ver com o problema do negro, (em fo-

tografia e alhures).

9/'



